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Goran Lovré

Die Identitat im Kriegsgebiet suchend — Norbertr&@ss Kroatienromane

Die meisten Werke des 0sterreichischen Autors NoiBstrein zeichnet eine auferst
prazise ausgearbeitete Erzahlstruktur aus, wasghénif seiner Promotion in Mathematik in
Verbindung gebracht wird. Ein anderes haufiges Malkseiner Werke ist die Identitatssuche
der Protagonisten, was auch in seinem bislanggeichsten Romaie englischen Jahre
(1999) das zentrale Thema war.

Gstreins neuere Romaims Handwerk des Toteif8005) und Die Winter im Stden
(2008) haben Kroatien zum Schauplatz. Den zeitgeschitigticHintergrund der Handlung
bilden die Kriege im ehemaligen Jugoslawien, ddinerseits der Il. Weltkrieg und
andererseits der Krieg Anfang der 90er Jahre, nlegewisser Hinsicht seine Fortsetzung
darstellte und den endgultigen Zerfall des Landi@gieete. Diese Romane sind aber nicht nur
eine politisch-geschichtliche Darstellung Kroatiems Verbindung mit dem Zerfall
Jugoslawiens, sondern sie beziehen sich gleichzeitind nicht nur auf einer symbolischen
Ebene — auf den ganzen mit zahlreichen Konnotatitwe¢éasteten Balkanraum und den damit
verbundenen zeitgeschichtlichen Aspekt. Auf dieseisé@/ werden dieser Raum und die
tragischen Ereignisse in den Romanen zur Vvielstgem Projektionsflache
mitteleuropaischer Identitaten. Die Protagonist@ zumeist Deutsche oder Osterreicher,
also ,Fremde” in Kroatien, oder sie sind kroatiscidstammung und leben in diesen
Landern, was sie aber doch als ,Einheimische” indfien erscheinen lasst. Die Motivation
zur Reise nach Kroatien ist bei den Figuren unkeesidich, doch sie alle befinden sich mehr
oder weniger bewusst auf der Suche nach der eigédentitat, die zu einem Teil auf
vergangenen und zum anderen auf gegenwartigen risegm begriindet wird. In diesen
.Kroatienromanen“ wird ihre Identitat im Kontakt dnim Vergleich zur anderen bzw.
fremden ldentitdt gesucht und — womdglich — gestaldie dabei erscheinenden politischen
und kulturellen Klischees zeugen von den Schwieiigk einer objektiven Wahrnehmung

des ,Fremden*, aber auch sich selbst.



Das traditionelle literarische Reisemotiv erschanth in der Gegenwartsliteratur
haufig als Reise in ein unbekanntes und gefahdickebiet, in dem die Helden verschiedene
Gefahren und Versuchungen bewaéltigen miussen, uactarfahren und gereift nach Hause
zuriickzukehren. In Gstreins hier bearbeiteten R@makommen solche bedrohlichen
Situationen nur indirekt vor, denn die Handlungetipentweder nach dem Krieg, wie Das
Handwerk des Toéteneder entfernt von der Frontlinie, wie e Winter im StderDoch die
Ursachen und Folgen des Krieges bilden den Hintedyibeider Werke und bringen deren
Handlung in Gang.

In diesem Artikel soll gezeigt werden, inwiefernediSchicksale der Figuren
untereinander aber auch mit rdumlichen und gestigicipolitischen Aspekten und
Stereotypen verbunden sind bzw. wie diese Aspettieasif die Identitat der Figuren und ihre

Entwicklung auswirken.

Identitatssuche im Nachkriegskroatien -Das Handwerk des Totens

Das vom Autor selber proklamierte Ziel des RomaasHandwerk des Toter{2005) ist, auf
erzahlerischer Ebene die Mdglichkeit der objektizarstellung des Krieges in der Literatur
zu untersuchen, was in der Sekundarliteratur Isegaisfluhrlich besprochen, aber auch auf
unterschiedliche Weise kommentiert wurde. Der Rortfamatisiert gleichzeitig private
Motive und Sehnslichte der Protagonisten, wobei toaund die Kriegsfolgen den
Hintergrund der Handlung darstellen.

Im Roman benutzt Gstrein die in seinen Werken igaubreierkonstellation bei der
Darstellung der Figuren, wobei eine weibliche Figmr Mittelpunkt steht. Diese Frau ist
Helena, eine in Deutschland aufgewachsene und debétroatin, die unterschiedliche
Figuren, Kulturen und Handlungsebenen verbindet.si2h ein Grofiteil der Handlung in
Kroatien abspielt, dient Helena zugleich auch afsrmationsquelle fir die zwei zentralen
mannlichen Figuren: Paul und den Ich-Erz&hler. $almernimmt sie auch die Funktion einer
literarischen Muse, an der sich einer, der Ich-BHera schlie3lich verwirklicht und der
andere, ihr Freund Paul, der sie zu Beginn alsteprs/erbindungsoffizier zu seiner
Romanwirklichkeit* (Gstrein 2005: 39) bezeichnetrlzricht. Sie wird ausschliel3lich aus der
Perspektive dieser beiden zentralen mannlichenr&ngdargestellt, was bedeutet, dass ihre
Charakterisierung grof3tenteils subjektiv ist. ImeilFigur werden von diesen méannlichen



Figuren, aber auch vom spéater getdteten Reporiemager, gewisse positive und negative
Eigenschaften und Wunschvorstellungen hineinpmejizi

Helena steht als Kind kroatischer Gastarbeiter @utBchland zwischen den Kulturen
und im Roman kontrastierten Welten, denn sie wwa®n als Kind weder von der einen,
noch von der anderen Gesellschaft vollends akzgptias zu wachsenden Selbstzweifeln
fuhrte. In Deutschland wurde sie, was die Mentalitdd das Unverstandnis ihr gegentber
angeht, nie richtig heimisch. Gleichzeitig wird tbei Heimatbesuchen im sozialistischen Ex-
Jugoslawien bei Kriegsspielen von anderen Kindetie, selber die positiv besetzten
Partisanenrollen spielten, die negative Rolle argsthen Faschisten aufgedrangt.

Das wiederholt sich in ahnlicher Weise in der Blgégenwart, denn aufgrund ihrer
kroatischen Herkunft wird ihr, besonders im 1. Kelpin Gesprachen zwischen dem Reporter
Allmayer und ihrem Freund Paul, die Kollektivschulter Kroaten am kroatischen
Faschismus im Il. Weltkrieg (das Ustascha-Reginuéjedrangt: ,Genau das hatte Allmayer
aber getan, hatte sie gefragt, ob ihre Eltern das&hbrett Gber dem Bett hdngen hatten, das
rotweild karierte kroatische Wappen® und ,sich sbfaariber auslie3, fir welche
Ungeheuerlichkeiten es im Zweiten Weltkrieg gestentat, und nicht mehr aufgehdrt, bis
sie es personlich nahm und hilflos begann, sichrexhtfertigen® (Gstrein 2005: 41).
Allmayers und Pauls Kommentare reprasentieren die deeser Zeit nicht nur in
linksorientierten Kreisen gangigen politischen Hestereotype tUber die Kroaten und ihre
Geschichte, die seit jeher auch in der deutschBgae Literatur als héaufiges Motiv
erscheiner.

Auch in der Beschreibung Helenas von Seiten iliesindes Paul wird kaum ein
Klischee ausgelassen, denn in Verbindung mit ikfemaligen jugoslawischen und neuen
kroatischen Identitdt erwahnt Paul Begriffe wiegdly das einst als Schimpfwort galt, ihren
.alten Pal3“ und ,ihre sozialistische Identitat®, leezeichnet sie als ,Einwandererkind der
zweiten Generation* (Gstrein 2005: 38), nennt diedfen ein ,Kriegsvolk® und sagt, indem
er ,ihre Backenknochen zwischen Daumen und Zeigefinnahm,slawisch, slawisch
(Gstrein 2005: 39). Das wirkt sich auf Helena dliegs nicht besonders aus, da sie in ihrer
personlichen Entwicklung Paul zu dieser Zeit beraéliertroffen hat, wahrend er immer mehr
in der Identitats- und Sinnkrise versinkt. Au3erdenkennt Helena in seinem Benehmen auch
das uberhebliche patriarchalische Verhalten ihreemaligen deutschen Mannes, was
letztendlich zur endgultigen Trennung von ihm geffiifat. Diese Heterostereotypen sagen so

! Mehr dazu in: Marijan Bobinadwilde Krieger und treue Vaterlandsverteidiger. Zitroatenbild in der
deutschsprachigen Literatur



mehr Uber Allmayers und Pauls Weltanschauung as Hilena aus, zeigen aber auch, dass

die Fremde fur die Herstellung der eigenen Ideimibé Bedeutung ist:

Damit wird, gleichsam auf dem Nebengleise der Hamgll noch auf eine andere prekére Dimension von
Pauls Erzahlweise angespielt, auf die fatalen &jirah des exotischen Narrativs, dessen Musterigich
Reisebeschreibungen wie in Kriegsberichten find2abei sind, gerade im Falle von Balkanismus und
Orientalismus, nicht allein die pejorativen oderctaumeliorativen Stereotypisierungen problematisch,
vielmehr besteht die Naivitat auch darin, dal3 diesSezéhlen die Binsenwahrheit unterschlagt, dal3 das
Fremde vornehmlich ein funktionales Element desreg Diskurses darstgliiller-Funk 2009: 378).

Die Unfahigkeit das Fremde unbefangen zu akzegptiaird sich bei Paul im Laufe der
Handlung tragisch auswirken, wahrend bei Helena,edischon zu Beginn des Romans als
seinen ,Todesengel* bezeichnet (Gstrein 2005: @@ade in Kroatien der positive Wandel
beginnt. Die Entscheidung in die Heimat zu reisehfiir sie der wichtigste Schritt in
Richtung freie Entfaltung ihrer personlichen undiorzalen Identitat.

Gstrein hat an Helenas Beispiel das SchicksalGhestarbeiterkinder dargestellt, die
wegen des Krieges in ihrer Heimat, oder bessergjesader Heimat ihrer Eltern, Stellung
beziehen mussten, obwohl sie sich raumlich, abeln atas ihr gesamtes Umfeld und Leben
betraf, weit entfernt vom Kriegsschauplatz befandéglenas Lage ist deshalb im Vergleich
zu der anderer Figuren besonders komplex, da <ib selber zuerst eine neue
.Heimatidentitat* erschaffen muss. Damit spieleni bar sowohl Auto- als auch
Heterostereotype eine wichtige Rolle. Alma Kalinskiefiniert Helenas Position

folgendermal3en:

In ihrem Autostereotyp uber die selbstverschuldeienstboten- und Lakaienmentalitat der Kroaten
gegeniiber den Deutschen und Osterreichern ist @@ssimistisch-fatalistische Geschichtsauffassung
enthalten, die zugleich von den nicht-kroatischemBnfiguren dem Balkanraum zugeschrieben wird. Es
geht dabei um eine grundsétzliche Zuweisbarkeits kimatischen und balkanischen Menschen zu
demselben Mentalitatstypus, der durch UnterwirfigseFatalismus und Geschichtspessimismus
gekennzeichnet ist (Kalinski 2008: 235).

Die Reise nach Kroatien und die — obwohl indirekt&onfrontation mit dem Krieg
bewirken bei ihr aber die endgultige Bewusstwerdudgnn im Laufe der Handlung
entwickelt sich ihre nationale und so auch privigtentitat. Dieser Erkenntnisprozess fihrt
dazu, dass sie sich von einer unterwurfigen undikieem Freund abhangigen Frau zu einer
selbstbewussten Frau entwickelt, was man letztemdéiuch mit der Emanzipation des
kroatischen Volkes und Staates verbinden kanng&m am Ende eine Beziehung zum Ich-
Erzahler ein, der ihr als einziger vollkommen vautrund keine personifizierten Klischees in

ihr sucht, und beginnt mit ihm ein neues Leben.



Helenas Freund Paul hingegen ist ein beruflich pimgat unzufriedener Mensch, der
seine ganze Energie in den geplanten Roman Ubsrse Kosovo getdteten Kollegen und
Freund Allmayer steckt. Die Arbeit an diesem Rorbaw. die Suche nach Ursachen und
Hintergrinden macht die eigentliche Handlung des&ts aus.

Bei Paul geschieht im Vergleich zu Helena ein egémgesetzter Entwicklungsprozess,
denn er zerbricht an den eigenen Vorstellungen \dowirteilen, die sich in Helenas Figur
reflektieren. Sie ist fur ihn, wie schon gezeiginee Projektionsflache der allgemeinen
Vorurteile Uber die Kroaten, aber auch Uber gandgoslawien und sogar den Balkan. Er
erkennt im Laufe der Reise und der Recherche, dasse besserwisserisch-arrogante
Einstellung gegenuber Kroatien, aber auch Helenbegrindet ist, sowie dass es eigentlich
fast keine Unterschiede zu seiner Heimat Tirol ded Mentalitat der Menschen dort gibt.
Andererseits ist Pauls haufig abwertende und mastisiiberhebliche Einstellung gegentber
Helena als Frau eben das, was sonst Heterosteeeidygy Manner vom Balkan beschreiben.

Paul scheitert schlie3lich an der Arbeit am Ronveai| die Wirklichkeit anders ist, als
er es erwartet hat, d.h., sein schon vorher féstates Weltbild bricht endgultig zusammen
als er erfahrt, dass sich auch sein Freund und iMo/Imayer schuldig gemacht hat.
Aufgrund dessen zerbrechen auch seine Erwartungesichtlich Allmayers Tod, denn die
Suche nach Grinden und Erklarungen ist auch dibeSoach seiner eigenen Identitat. Indem
er versucht sich mit Allmayer zu identifizieren, uhm so besser verstehen und beschreiben
zu konnen, erkennt er, dass Allmayer als Kriegstepand Mensch doch nicht so war, wie
er es erwartet hatte. Diese Einsicht fihrt auckeiner personlichen Tragddie und er begeht
schlie3lich Selbstmord in einem Hotel in der kreghtien Hauptstadt Zagreb. Diese Tat kann
man durchaus auch symbolisch deuten, denn Pagésetheitert am Versuch, die Ereignisse
wahrend und nach dem Krieg auf seine Art zu deutehzu fiktionalisieren. Die Reise nach
Kroatien und die dortigen Ereignisse und Einsicliteben ihm zwar die Augen geotffnet, aber
gleichzeitig auch die Sinnlosigkeit seines Vorhabear Augen geflihrt. In gewisser Weise
wird er Opfer der ,mitgebrachten* Heterostereotypéa er nicht in der Lage ist, sich von
ihnen zu befreien und unbefangen den geplanten Raraaschreiben. Auf symbolischer
Ebene personifiziert Paul die stereotypen Ansiclaimes Grol3teils der westlichen Medien,

aber auch einzelner Autoresowie der durch sie beeinflussten 6ffentlichen ey, was

2 Gstrein erwahnt im Roman verschliisselt fiktionAletoren, die durch Ex-Jugoslawien reisen, aus deren
Beschreibung aber leicht Peter Handke und JulizZeérkennen sind.



Gstrein nicht nur in diesem Roman, sondern auchsamen Interviews zum Roman
thematisiert.

Die dritte Figur, der namenlose Ich-Erzéhler, dean auch als Pauls Spiegelbild
auffassen kann, ist derjenige, der bei allen Ersggnanwesend ist und schlie3lich seinen
Nutzen daraus zieht und die Geschichte zu Papiegtbihm gelingt das, weil er die Reise
und die Recherche unbelasteter und distanzierteittamls der subjektive und verbissene
Paul. Der Ich-Erzéahler ist sich bewusst, dassrdidelena verkorperten Vorurteile Pauls und
Allmayers nicht zutreffen, und sieht in ihr dasiinduelle. Er ist die einzige mannliche Figur,
die sich als objektive Vermittler zwischen den Kwo#n und als misstrauischer und
analytischer Beobachter der Ereignisse erweistligiidith gelingt es ihm, die ,schone
Helena“ zu erobern — womit er von Paul auch dieskénsche Muse tbernimmt — um die
Geschichte zu Ende zu schreiben. Er ist zwar naahz8l ein ,Ich mit Leib“ oder nach
Genette ein typischer intradiegetisch-homodiegbis® Erzéhler, nimmt aber flr diese
Erzahlperspektive verhaltnismalig wenig Einflust dia Handlung und wird auch von den
anderen Figuren nicht beschrieben, so dass eredtalGeigentlich mehr ein ,Ich ohne Leib”
ist. Da er als Rahmenerzahler den Roman zusamntenhdl das Erzahlen der anderen
Protagonisten verbindet, kann man Uber die Entwitklseiner Identitat nur aus seinen
eigenen und daher subjektiven Aussagen schliel¥ech,3eine Identitat und Rolle in diesem
Roman sind eigentlich mehr gebunden an das kuisstier Motiv, bzw. die Mdglichkeit der
literarischen Darstellung des Krieges, als an dexwicklungen mit Allmayer und Paul.
Damit kann man den Ich-Erzahler einerseits als Aleey Ego oder gar als erotischen und
literarischen Nebenbuhler Pauls bezeichnen, ddasegleiche Ziel haben und er schlief3lich
alle seine Zielsetzungen tbernimmt und verwirkli&rdererseits kann man den Ich-Erzahler
auch als Alter Ego des Autors selbst beschreibargrdebenfalls eine sehr gut informierte
Kroatin — die fiktionale Helena als das Alter Eger th der Widmung des Romans genannten
realen Person Suzana — als kuinstlerische Muse, #ilBerdem, wenn die erste Widmung im
Roman an Gabriel Griner bezeichnend fur den Stodf mhalt des Textes ist, dann kann
auch diese zweite Widmung mit dem Inhalt verbuna@enden (nicht nur Helena = Suzana,
sondern folglich auch Ich-Erzahler = Gstrei(Qovri¢ 2008: 226).

Pauls Selbstmord bekommt letztendlich auch eiregtidgene Bedeutung, denn es wird
klar, dass seine mit Vorurteilen und UbertriebeBemartungen belastete Identitatssuche im
Vergleich zu seinem Alter Ego, dem besonnenen usthrizierten Ich-Erzahler, der die

Geschichte schlief3lich in einen Roman verwandeKcheitert ist.



Identitdtssuche im Kriegsgebiet -Die Winter im Suden

Ein Dreiecksverhaltnis gibt es in zwei- bzw. dreffar Ausfihrung auch in Gstreins nachstem
RomanDie Winter im Siide2008). Ahnlich ist auch die Einteilung der FiguienFremde,
in diesem Fall Osterreicher, und Einheimische, dlis aber wieder mehr aufgrund ihrer
Herkunft als ihres Wohnorts sind. Diese Einheimgstisind zwar fiktive Figuren, vertreten
aber reale Schicksale kroatischer Familien, dia gicden Jahren nach dem II. Weltkrieg
ereignet haben. Auch hier zeigt sich, dass GsteiBerordentlich gut informiert ist Uber
geschichtliche und zeitgendssische Ereignisse aatié@n und damit verbundene Lebenslaufe.
In diesem Roman steht ebenfalls eine Frau imelpitinkt des zentralen Dreiecks der
Protagonisten. Doch, hier handelt es sich nicht wmur ein Beziehungsdreieck, sondern
vielmehr um eine Familiengeschichte zweier Proté&gen kroatischer Herkunft. Der im
Hintergrund der Handlung stdndig anwesende undobédnhe Kriegszustand dient der
betonten Darstellung der komplexen und miteinandervobenen Personlichkeiten.

Die zentrale Achse der Handlung bilden Marija, eeitWienerin kroatischer
Abstammung, und ihr tot geglaubter 70jahriger Vagenannt nur ,der Alte“, der Jahrzehnte
verborgen und isoliert in Argentinien lebMater und Tochter haben sich und ihre Identitat
im Zeitraum zwischen den zwei letzten Kriegen 194l 1991 auf kroatischem Boden
verloren und versuchen sie wieder zu findiéme zwei teils parallelen, aber bis zum Ende
doch getrennten Handlungsstrange und Lebenswed®ndet wiederum der Wiener Ex-
Polizist Ludwig, der ebenfalls nach einer privatend beruflichen Affare in eine
Identitatskrise geraten ist. Diese drei Figurenebeg sich aus unterschiedlichen Griinden ins
kroatische Kriegsgebiet bzw. in die Hauptstadt agr

Der Roman griindet sich auf einer mehrschichtigezréldperspektive, was bedeutet,
dass die Ereignisse und Erinnerungen aus der divgekPerspektive der Reflektorfiguren
Ludwig und Marija erzahlt werden. Diese an sich oschunzuverlassige personale
Erzahlperspektive ermdglicht die Schaffung von keslen, die der Leser aufgrund der
verschiedenen mittels der Figuren dargestellterichien und Schicksale konkretisieren soll.
Auf diese Weise vermeidet der Autor offene Stelhatymen zu brisanten politischen
Themen, was schon im Romddas Handwerk des Totenauf narratologischer Ebene
thematisiert und begrindet wurde. Die Figuren immRo Die Winter im Sudersind in
diesem Kontext also weit mehr Bedeutungstragejetiendige” Figuren.

Marijas Vater wird in beiden Phasen der erzahltei, d.h. zuerst in Argentinien und

dann in Kroatien, ausschlieBlich aus der Perspektseines Leibwachters Ludwig



charakterisiert. Er ist ein ehemaliger kroatiscblstascha-Soldat aus dem Il. Weltkrieg, der
die Nach- bzw. Zwischenkriegszeit im Exil in Argemen verbracht hat, wo er fur die Junta
als Ausbilder arbeitete. In dieser Isolation sinte golitischen und gesellschaftlichen

Veréanderungen in der Heimat an ihm vorbeigegangehsein nationalistisch-militaristisches

Weltbild ist weitgehend unverandert geblieben. Naidm Zerfall Jugoslawiens und

Kriegsbeginn Anfang der 90er Jahre glaubt er, dasse Zeit bzw. seine persodnliche und
politische zweite Jugend wieder gekommen ist. Erxdwieschrieben als militaristischer

Mensch, der wieder an die Front will, um fur seleimat und noch mehr fiir seinen im

letzten Krieg verletzten Stolz zu kampfen. Dabeissin dulReres Erscheinungsbild, wie ihn
Ludwig sieht, bedrohlich und klischeehaft zugleigBein Gesicht war braungebrannt, das
millimeterkurze Haar in scharfem Kontrast dazu weiB Augen von klarem Blau, [...] dieses
bullig Gedrungene trotz seiner Grol3e, als wirdawsrn und jederzeit sprungbereit sein, [...]
diese erschreckende Klarheit eines Mannes mit iprerg, der sowohl von der einen als auch
von der anderen Seite mit dem Gesetz zu tun habemé’ (Gstrein 2008: 37).

Eigentlich hat der Alte aber nur ein hartes AuBgumter dem sich ein unsicherer und
entwurzelter Mensch verbirgt. Seine Schwéache undulHesigkeit zeigte er schon
Jahrzehnte zuvor, als er seine Familie verlieRruadvieder aufsuchte, um danach zwei neue
Familien in Argentinien zu grinden. Doch, auch iag&b, wo sich ihm die Gelegenheit
bietet, einen Teil der Schuld wieder aufzuarbeitensagt er im Versuch, Kontakt mit seiner
Tochter aufzunehmen. Fir ihn ist allerdings, wieselber betont, das Versaumte genauso
wichtig wie das tatsachlich Erlebte oder die Ermumg daran, so dass ihm an dem Treffen
mit der Tochter nicht zu viel gelegen ist.

Der Aufenthalt in der Heimat, die das fur ihn eitjeh seit Jahrzehnten nicht mehr
ist, bringt ihm nicht die erwartete persénliche ypulitische Befriedigung. Als sich namlich
herausstellt, dass er das versprochene Geld varersargentinischen Kameraden nicht
bekommt, wird er auch in der Heimat von allen vasih und ignoriert. Selbst im Gespréach
mit seinen ehemaligen Kriegskameraden in seinemméateiorf kommt es zum Streit, wonach
seine Suche nach der verlorenen politischen Idgrgitdgultig ins Leere verlauft. Um sie zu
finden, musste er zuerst sich selbst verdndernuvweozaber nach Jahrzehnten Verbissenheit
und Einsamkeit nicht mehr in der Lage ist. Seinsdeh Vergangenheit und Gegenwart im
Kriegsgebiet privat und politisch zu verbinden wsamit seine Identitat neu zu definieren

misslingt vollkommen, wessen er sich auch selbesulsst wird:



Die Wabhrheit war, daf3 er sich von diesem Krieg $invgrabschiedet hatte, seit ihm aufgegangen war,
dafd er nicht selbst mitmischen konnte, und er suskin Heil mehr und mehr in der Vergangenheit. Er
fuhlte sich auf diffuse Weise betrogen, [...] Zwagistrierte er die PanzervorstéBe im Osten des
Landes, bekam er mit, daf3 an der Drau und an deawiele Dérfer und Stadte schon seit einigen
Wochen beschossen wurden und daf? Vukovar baldegageschlossen war, aber so wenig, wie ihn das
zu beriihren schien, hatte es irgendwo anders gi@inelk. Er sprach darUber wie ein enttauschter
Liebhaber, [...] (Gstrein 2008: 37)

Seine unrealistischen Erwartungen erweisen sichedlensliige und er befasst sich in
seinem Hotelzimmer nicht mehr mit der Gegenwarhdson mit der Vergangenheit und
.seinem” Krieg. Symbolisch wird er am Ende von derchter einer Historikerin, die eine
Zeitlang fur ihn Akten Uber den Massenmord an ksohen Soldaten und Zivilisten in
Bleiburg (Osterreich) nach Ende des Il. Weltkriegsinete, ermordet. Sein Schicksal
beinhaltet sicherlich auch symbolische politischwlikationen, da sich der Alte nicht nur
menschlich-privat, sondern auch politisch nicht meler neuen Zeit und den neuen
Verhaltnissen, wie brutal sie in diesem Augenbackh sein mégen, anpassen kann.

Die zentrale weibliche Figur, seine Tochter Manjar ein sechsjahriges Kind, als der
Vater sie und ihre Mutter verlie3. Am Beginn desrRas verlasst sie Wien und ihren Mann
fur einige Monate und reist in die Heimat ihrereft nach Kroatien, obwohl dort schon der
Krieg begonnen hat. Die Gefahr und die Gewalt degdes vertiefen auch bei ihr die
Existenzkrise, die sich sowohl auf private als apdiitische Aspekte grindet. Sie steht
zwischen der faschistischen Vergangenheit ihreergaind ihrem Ehemann Albert, einem
guasi-linksliberalen, aber eigentlich opportunidtisn Wiener Journalisten, der ihr stéandig die
politische Schuld ihres Vaters vor Augen halt, &sdrein im Gesprach mit Gunther Nickel
folgendermal3en formuliert:,, [...] Obwohl Marija iKrieg zu jung war, um individuell Schuld
auf sich zu laden, ist es fir ihren Mann sehr kotaftel, sie im Streitfall auf ihre Herkunft
zurtckwerfen zu kénnen und sie wieder und wiedelFaschistentochter zu machen, mag sie
dafiir noch so sehr Abbitte geleistet habén.*

Ihre Reise nach Kroatien ist demnach ein Verswith durch das Abenteuer im
Kriegsgebiet von der personlichen, aber auch idgedhen Abhéngigkeit zu befreien. Doch,
ihr Versuch der personlichen Befreiung endet mmeeifrustrierenden sexuellen Affare mit
dem Soldaten Angelo. Parallel dazu versucht sigtnmm Vater Kontakt aufzunehmen, was
aber auch misslingt. Sie wird somit zum Opfer dexi dManner, weshalb es nicht zu einer
personlichen Entwicklung und Befreiung kommen kdhre Identitatssuche verwandelt sich
so in ihr Gegenteil bzw. zu einem endgdltigen,gesiiven Verlust ihrer Identitat und zum

Rickzug ins burgerliche Leben, aus dem sie fliehelite.

® http:// www.literaturcafe.de/norbert-gstrein-intew-die-winter-im-sueden-buchmesse-podcast-2008/.



Der Grund fur Marijas Willenlosigkeit ist die Sckuhn den angedeuteten Verbrechen
ihres Vaters, die ihr von ihrem Mann, aber auch Norselbst auferlegt wurde. Sie ist sich
zwar bewusst, dass das sinnlos ist, aber sie fghigy sich davon zu befreien. Gstrein selbst
betonte in einem Interview, dass auf ihrem Korper zivei grol3en, aber eigentlich schon
besiegten, Totalitarismen des 20. Jahrhundertdrasrhismus und der Kommunismus, einen
Kampf austragefilm Gesprach mit Gunther Nickel fugt er hinzu: ,Naist der Kérper, der
zwischen die beiden Systeme geréat. Sie ist dadg8atfield’, auf dem ihr Mann und ihr Vater
bzw. dessen Stellvertreter ihre Kampfe austragenisk die schwache Mitte in dem Motto
des Romans: ,it's war, baby, it's war.Diese Schlacht endet schlieRlich ohne Sieger, mfter
zwei Verlierern, deren Identitat an geschichtlicived politischen Umstanden zerbricht.

Mit Marijas Figur verbindet Marijan Bobinac dierzele Vater-Tochter-Konstellation
im Roman, die fur ihre Identitat pragend ist und amderen ,Vater-Tochter“-Beziehungen im

Roman kontrastiert wird:

1945 ist das diejenige der fiinfjahrigen Marija rf@nkel* Alfred, dem englischen Liebhaber ihrer
Mutter, 1991 wiederum das Verhéaltnis des Alten einen flinfjahrigen Zwillingstdchtern aus seiner
dritten Ehe sowie das Verhéaltnis Ludwigs zu segleichaltrigen Tochter, [...]; als wichtig erschemin
diesem Zusammenhang auch das Verhéltnis von MaEfesnann zu ihrer gemeinsamen 23-jahrigen
Tochter und namentlich — in einem retrospektivem8i— die Liebesaffare Marijas in Zagreb mit einem
25-jahrigen kroatischen Soldaten, der sie starkhen gleichaltrigen Vater aus dem Jahre 1945 erinn
(Bobinac 2009: 178f).

Das Vater-Tochter-Motiv erscheint auch bei detteini zentralen Figur, dem ehemaligen
Osterreichischen Polizisten Ludwig, der wie einst élte den Kontakt zu seiner Tochter
verloren hat. Er ist nicht nur Leibwachter und Rktbrfigur, er ist auch das ,Hilfs-Ich” des
Alten, dessen Taten und Plane er von Beginn amlgénind analysiert. Ludwig wird so auch
zum Boten, der Marija und ihren Vater verbinder.dobch, auch er hat Identitatsprobleme
bzw. eine Schuld, die er nicht verkraften kann. Ridizist hat er seine Kollegin, mit der er
eine Beziehung hatte, bei einem Einsatz verloreonash er ihren jugendlichen Moérder
totete. Er versucht seine dadurch verursachte Isiose als Begleiter des Alten, dessen
politische Ansichten er aber keineswegs teilt, ewdltigen. Die beiden teilen allerdings ihre
Vorliebe fir Waffen und haben &hnliche familiarénigksale.

Mit Marija, die er eigentlich nur flichtig kennterbinden ihn nicht nur existentielle
Angste und Schuldgefiihle, sondern auch die Tatsathss beide in ihrem birgerlichen
Leben in Wien gescheitert sind und auch im Kriebgsgekeine Katharsis erleben. So gesehen

* http://www.literaturcafe.de/norbert-gstrein-intew-die-winter-im-sueden-buchmesse-podcast-2008/.
® http://www.volltext.net/magazin/magazindetail/eiei4492.



ist er Marijas mannliches Spiegelbild, denn auckedrt nach dem Tod des Alten nach Wien
zuruck, ohne im Leben einen neuen Sinn gefunddraben.

Allen drei Hauptfiguren ist der Sinn ihres Lebatéianden gekommen und sie kbnnen
sich von ihren begriindeten oder unbegriindeten &géfilhlen nicht befreien. Die Reise ins
Kriegsgebiet ist fir sie eine Suche nach dem Sianh einer neuen Gegenwart und Zukunft,
doch am Ende bleiben sie, wie Andreas Breitendietont, gefangen in der Vergangenheit:
.Der Alte selbst zwischen Skrupellosigkeit und \étzlichkeit, Liige und Sentimentalitat. [...]
Die zwischen die Welten und Zeiten verstoRene Tevdiarija. Der ewige Polizist Ludwig,
narkotisiert in der Lebenskris&.Sie alle werden sich im Kriegsgebiet ihrer tieFinsamkeit
und Uberfliissigkeit noch bewusster, und ihre Pldne Sehnsiichte kdnnen nicht realisiert
werden, wie sie es sich erhofft hatten. Der Alteh$ seine vergangene Jugend und Rache fur
die erlittene Schmach, wahrend Marija in Zagrebenhefft die Gelegenheit bekommt, durch
ihren Vater Teile ihrer verlorenen Kindheit wieden finden bzw. nachzuholen. Beide
scheitern in ihren Planen, auch deshalb, weil eBtrdie richtige Zeit flr ein romantisches
Happy End ist. Die Geschichte wiederholt sich, deenle verlassen wieder die Heimat, der
Vater durch seinen Tod fur immer und die Tochtewrkén ihr bisheriges Leben nach Wien
zurtick. Beschrieben wird also, wie Gstrein selleoit, ,[...] eine Zukunftssuche, die in die
Vergangenheit fuhrt* oder, anders gesagt, auf peiv&bene ein Stillstand der Zeit: ,Die
Figuren benehmen sich so, als ob zwischen 1945 9ad die Zeit nicht vergangen ware. Es
ist wie eine Zeitschlaufe. Ein Krieg bedingt derderen und all das wirkt sich auf das
Privatleben der Figuren aus, die weder zueinandeh reu sich selbst finden kénneh.*
Andererseits deutet die Tatsache, dass Vater uett@onicht mehr zueinander finden und
dass weder der Alte noch seine Ustascha-ldeologdei Gegenwart gebraucht werden, auf
symbolischer Ebene darauf hin, dass es keine i Kontinuitat zwischen 1945 und 1991
in Kroatien gibt.

Marijan Bobinac betont in seiner ausfiihrlichen Kea der geschichtlichen Aspekte
im Roman auch die symbolische Funktion und gesdigble Bedingtheit der Figuren:

Die Kohérenz des Romangewebes wird auch durch digr&stierung von Figuren, die sich auf der —
wie sich zeigt — vergeblichen Suche nach ihrer tithtn befinden und dabei héaufig auch in
ritualisierende Rollenspiele schlipfen (sic!). BEstelt sich um Menschen, die unterschiedlich agf di
Phanomene wie Macht und Gewalt reagieren und datieieder als Machtausiibende, die ihre Umwelt
tyrannisieren, oder als ihre Opfer erscheinen, Qpferen Widerstand sich letztlich als illusion&igt

(im symbolischen Sinne lieRe sich das Verhaltnis Vatern und Opfern auch auf das Kriegstreiben im

® http://www.nzz.ch/nachrichten/kultur/buchrezensiofiast_exit_zagreb_1.815668.html.
" http://www.literaturcafe.de/norbert-gstrein-intew-die-winter-im-sueden-buchmesse-podcast-2008/.



Hintergrund der Zeitebenen von 1945 und 1991, tiikch der Beziehung von Marija und Albert auch
auf jene von 1968, anwenden) (Bobinac 2009: 179).

Auf dieser schicksalhaften ideologischen Verflecieit der Haupt- und Nebenfiguren
grindet sich die ganze, auf Gstreins typische Aetagezu mathematisch berechnete,
Romanstruktur. Gleichzeitig verlieren die haufigsgheehaft gezeichneten Figuren in diesem
Roman dadurch ihre Eigenschaften als (literarischegstalten und werden zu
Bedeutungstragern, was eine mogliche positive Exktwng am Ende unmdglich, aber auch

unnotig macht.

Gescheiterte und gefundene Identitaten

Die bearbeiteten Romane spielen sich zwar auf sctiedlichen poetologischen Ebenen ab,
zeigen aber dennoch zahlreiche Ahnlichkeiten in @estaltung der Figuren und ihrer
Identitaten. Beide Romane und Kroatienaufenthaltker tragisch mit Mord oder Selbstmord
zweier Protagonisten in Zagreber Hotels. In beidalen haben die Opfer ihre Existenz zu
sehr von aufleren Faktoren abhéngig gemacht. Sidewwenttauscht von dem, was sie auf
ihrer Suche gefunden haben, denn es entsprachihreht festgefahrenen Einstellungen und
Erwartungen. lhre Lebensgeschichten verlaufen de, eg Leiner zu Gstreins Erzahlen
allgemein bemerkt: ,Das Erzahlen bewegt sich vasohalter Bestimmtheit, Uber zunehmende
Verunsicherung bis hin zum vollstadndigen In-Fragelt&n [...]“ (Leiner 2006: 118). Das
Resultat ist eine zunehmende Passivitat und dekZRicin ihre unstabile Innenwelt, was
dann auch zum tragischen Ende fihrt. Als Figurgmasentieren sowohl Paul als auch der
Alte Uberholte Denkweisen bzw. Weltanschauungendié@ sie keine Entsprechung in der
fiktionalen Realitat finden konnten.

Es gibt auch Ahnlichkeiten des Ich-Erzahlers Das Handwerk des Totensler
aufgrund seiner Distanziertheit mehr eine Refldigar als ein ,Ich mit Leib® ist, und der
Reflektorfigur Ludwig inDie Winter im Stdemit den tragischen mannlichen Protagonisten,
die sie im Laufe der Handlung treu begleiten. Sl igentlich ihr erfolgreicheres Alter
Ego, da sie die Zweifel und Sinnkrisen, die ihneilweise gemeinsam sind, erfolgreicher
bewaltigen. Wahrend ihre ,Vorbilder” und ,Reiseféht auf tragische Weise ums Leben
kommen, kehren der Ich-Erzahler und Ludwig in derkat zurtick. Dem Ich-Erzahler dient

die Kroatienreise als Inspiration fiir die Arbeit d@och, oder wie Heribert Kuhn betont:



.Paul bezahlt die Fixierung auf den Plot mit denbé&e, dem Ich-Erzéhler ermdglicht seine
situative Distanzierung die Schilderung der Umséiveh Allmayers Tod*

Die weiblichen Hauptfiguren Marija und Helena habgateilte Osterreichisch-
kroatische bzw. deutsch-kroatische Identitatend8eeisen in die Heimat ihrer Eltern, mit
der sie sich auch — zumindest zeitweise — iderin, wobei Helena eine wesentlich
bessere, weil geschichtlich unbelastete, Positain lhr Identitatssuche geschieht mehr oder
weniger bewusst, bei Helena geht das spontan uiidioh vor sich, wahrend bei Marija die
Suche nach ihrem Vater und so auch ihrer Kindla¢st Grundlage jeder Identitat, scheitert.
Gemeinsam ist den weiblichen Figuren auch, dassnifaufgrund ihrer Herkunft von ihren
mannlichen Lebensgefahrten, die ihrerseits aufgrumer stereotypen Denkweise die
politische Lage in Ex-Jugoslawien falsch einschétzdie Erbschuld des kroatischen
Faschismus auferlegt wird. Helena 16st sich vorsetieMannern und somit auch den sie
begleitenden und belastenden Stereotypen, wahreadjaMzwar zu ihrem Mann, der in
seinen Uberheblich-besserwisserischen politischemr{entaren wiederum an seine Kollegen
Allmayer und Paul audas Handwerk des Totensrinnert, zurtickkehrt, aber seinen
Ansichten und Texten, genauso wie ihrem eigenereefleichgiltiger gegentbersteht als
zuvor. Paradoxerweise sind die Figuren im Ronbas Handwerk des Totensler sich
eigentlich mehr auf einer metaliterarischen Ebenelar Rolle der Medien und der Frage der
objektiven Vermittlung der ,Wahrheit®* im Krieg befst, psychologisch wesentlich
.lebendiger” gestaltet als iDie Winter im Sidenwo die Protagonisten im Mittelpunkt
stehen. Mit der Darstellung der Protagonisten,a@sshdere iDie Winter im Studerhangen
zudem zahlreiche Klischees zusammen, was man asuskee Weiterfihrung und
Erforschung der Motive aus dem vorhergehenden Roreestehen kann. Die Stereotypen,
die Gstrein in Das Handwerk des Totensls von ausl&ndischen Medien benutzte
Heterostereotype zum Thema des Romans macht, werdeDie Winter im Siden
personifiziert bzw. als Merkmale der Protagonisgémgesetzt. Es handelt sich dabei aber
nicht nur um Heterostereotypen, sondern auch uratische, dsterreichische und deutsche
Autostereotypen. Die Protagonisten sind in diesansidht mehr Bedeutungstrager als
Figuren im klassischen Sinne, weshalb es auch mighginer richtigen Entwicklung ihrer
Identitdét kommen kann und im Rahmen von Gstreirhan diesen Romanen vertretenen

Poetik der objektiven Distanz auch nicht kommensnus

8 http://www.fr-online.de/literatur/heribert-kuhngttist-mord,1472266,3230526.html.
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Abstract

Die Identitat im Kriegsgebiet suchend — Norbert Gskins Kroatienromane

Norbert Gstreins Romanbas Handwerk des Toter{2005) und Winter im Stider(2008)
haben beide Kroatien zum Schauplatz. Gstrein stelden Schicksalen der Protagonisten die
geschichtlichen Hintergrinde und Folgen der Kriegé dem Gebiet Kroatiens dar. Die
Romane zeigen diesen Raum gleichzeitig auch algel®iansflache mitteleuropaischer
Identitaten. Die Figuren, die man in ,Einheimischatid ,Fremde® differenzieren kann,
befinden sich auf der Suche nach der eigenen tdentlie zu einem Teil auf vergangenen
und zum anderen auf gegenwartigen Ereignissen begrivird. Die Protagonisten versuchen
die eigene Identitat im Kontakt und im Vergleichr ftemden Identitdt zu konstruieren. Die
dabei erscheinenden Stereotypen und Klischees mewga der Unmoglichkeit einer
objektiven Wahrnehmung des ,Anderen”, was auctragischen Folgen fihren kann.

Schlusselworter: Kroatien, Kriegsgebiet, Identgéthe, Stereotypen

In search of identity in the war zone — Norbert Gstein’s Croatian Novels

The setting of Norbert Gstrein’s novdlas Handwerk des Toter{005) and Winter im
Suden(2008) is Croatia. Gstrein presents through thetides of the protagonists the
historical background and the implications of tharsvin Croatia. Those novels present this
region simultaneously also as a projection surfatemid-European identities. Those
protagonists, which can be distinguished in ,laaalabitants* and ,strangers”, are in search
of their own identities, which are partly founded bne thing on past and for another thing on
present events. The protagonists try to consthet obwn identities in contact with and in
comparison to the strange identity. The stereotyaed clichés that thereby occur bear
witness to the impossibility of an objective perti@p of the “other”, which can lead to tragic
consequences.

Keywords: Croatia, war zone, search for identitgreotypes



